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ご購入いただきありがとうございます。本機は簡単に、音楽的な効果を得られるコンプレッ
サーです。本機ならば、素早く簡単に、クリーンなコンプレッションから劇的なコンプレッ
ションまで自在に操れます。このマニュアルにはWorkhorse や他社のフレームへの装着方
法や操作が載っています。本機の性能を最大限に発揮するためにも、是非お読みなってから
お使いください。

【ご注意】
Workhorse など 500 シリーズ用ラックの電源をオンにした状態で、
モジュールの挿入や取り外し（ホット・スワッピング）は、機器の
損傷の原因となるので、絶対にしないでください。ホット・スワッ
ピングによる故障は保証対象外です。ご注意ください。
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フロント＆リア・パネル

①	 DUAL VU メーター：左側はゲイン・リダクション、
右側は出力を表示します。

②	 LIMITER：リミッターの設定を 12 ポジションから選
びます。ブリック・ウォール、バイパス、昔ながら
のダイオード・ブリッジ・クリッピング・リミッター
があります。

③	 BW（LIMITER）：コンプレッション・レシオを倍（1:1；
6:1；20:1）にし、クリッピング・リミッターをバイ
パスします。デジタル録音には 20：1 の設定が向い
ています。

④	 FAST / MEDIUM / SLOW：アタック＆リリースを切
り替えます。SLOW はボーカル、MEDIUM は楽器、
FAST はパーカッションに適しています。

⑤	 COMPRESSOR RATIO：VCA FlexKnee コンプレッショ
ン回路のレシオを調整します。

⑥	 SYNC：2 台の Komit をステレオで使う場合にリンク
させます。SYNC を押した機器がスレーブです。

⑦	 INPUT：インプット・スレッショルドを切り替えます。
（+4dB or -10dB）使う機器に合わせます。

⑧	 GAIN：クリッピング・リミッターの前でコンプレッ
ション回路の出力レベルを調整します。+22dB まで
ゲインを上げられます。リミッターをドライブさせ
て個性的なサウンドにもできます。

⑨	 ON：オン／バイパスを切り替えます。これでエフェ
クトの効きを簡単に確認できます。

⑩	 LINK：Workhorse で使用する場合、2 台の Komit を
リンクできます。

⑪	 OMNIPORT：Workhorse で使用する場合、サイドチェ
イン回路の入力になります。

True to the Music
®

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module

FEATURE SET

1. DUAL BALLISTIC LED METER - Divided in half with 
gain reduction on the left and output on the right. Easy 
to read and fast, it provides instant visual monitoring 
of signal status. 

2. LIMITER - 12 position dial lets you choose between 
brick wall limiting, bypass and ‘old school diode-bridge 
clipping limiter’ circuit. Ten graduated settings that 
range from slight clipping to over the top distortion. 

3. BW (LIMITER DIAL) - Doubles the compression ratio 
(1:1; 6:1; 20:1) and bypasses the clipping limiter. 
Turns the Komit into a set & forget brick wall limiter (at 
20:1 compressor setting) for digital recording. 

4. FAST / MEDIUM / SLOW - Three speed settings with 
feed-forward auto-detection make it easy to address 
the attack and release time constants.  Slow for vocals, 
medium for instruments and fast for percussion. 

5. COMPRESSOR RATIO - State of the art VCA 
FlexKnee™ compression circuit delivers dynamic 
control from slight to extreme with up to a 10:1 
compression ratio. Single RATIO control says it all! 

6. SYNC - Lets you control two Komits sharing the same 
time constant. Set up in a master-slave confi guration 
for optimal stereo dynamic coupling. Sync ‘on’ turns 
unit into slave. 

7. INPUT - Lets you toggle the input threshold between 
+4dB and -10dB to optimize signal input range making 
the Komit easy to interface with all types of program 
material. 

8. GAIN - Used as gain make-up when signals are 
compressed to set the output level. Variable with up 
to +22dBu of gain, is also used to drive the limiter for 
extra character.

9. ON - Bypass switch lets you quickly compare the 
original pre-compressed signal to the settings you 
have selected on the Komit. Push in to turn on! 

10. LINK - When used with the Workhorse, the stereo link 
switch lets you combine two Komits together following 
the same time constant. Also active on standard 500 
series racks using the pin-6 card edge terminal.  

11. OMNIPORT - Designated as a key input to allow 
external control over the compressor side chain. 
Available only when used with the Workhorse.
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概要

本機はシンプルな操作のコンプレッサー／リミッターです。それぞれノブは 1つずつです。
コンプレッサーは VCA 式で、リミッターは初期のラジオのダイオード・ブリッジによるサ
ウンドをシミュレートするようデザインされたクリッピング回路です。その間には、出力レ
ベルを補正し、クリッピング・リミッターをドライブさせるゲイン・コントロールがあります。

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module
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OVERVIEW

The Radial Komit is a combination compressor-limiter designed for ‘one knob’ operation. This 
eliminates the guess work that often makes dynamic processing a challenge. But don’t let the 
diminutive front panel make you think that the Komit is ‘limited’… there are tons of features 
just raring to get used! 

The Komit is made up of two major building blocks: the compressor and the limiter. The 
Flex-Knee™ compression circuit is a voltage controlled amplifi er (VCA) while the limiter is 
a unique clipping circuit designed to simulate the sound created by old school diode bridge 
inputs from the early days of radio. In between is a gain make-up control that lets you adjust 
the output to compensate or drive the clipping limiter to create various effects. 

INPUT VOLTAGE CONTROLLED 
AMPLIFIER

VARIABLE LIMITING
CLIPPER

OUTPUT GAIN STAGE
0dB ~ +20dB

OUTPUT

BYPASS

 
Getting great sounding compression is often described as one of the most diffi cult challenges 
in audio. This is attributed to the complex balance involved in setting the input level, threshold, 
compression ratio, attack time, release and gain make-up. Too much or too little of any one 
parameter and the track ends up sounding bad. With the Komit, many of these controls 
have been purposely omitted. Instead, each control has been carefully crafted to achieve 
great results with a limited amount of fi ddling and knob twisting. The following describes 
compression and how we managed to develop the Komit’s ‘one-knob’ control.  

What Is Compression Anyway? 
In simple terms, a compressor is an automatic level controlling device. In the early days 
before compressors, the audio engineer basically had to adjust the volume manually in order 
to keep the dynamic range under control. Back then, the dynamic range was limited to around 
60dB and with big band orchestras generating peaks as high as 100dB, keeping the levels 
under control was an art to be sure. Compressors changed the way music was recorded by 
automatically keeping the signal under control. With today’s digital technology, we are now 
able to record with as much as 120dB of dynamic range. But this poses a new problem: when 
musical passages are low, we turn up the volume to hear the music above the ambient noise. 
And then when thunder strikes, the resulting transients can be deafening. 

Compressors are used to limit the transients by attempting to keep the program material 
within a given range. For example, the shaded area in the image below depicts the average 
program level. When the program level exceeds the average (the dashed line depicts the 
threshold), compression is applied.

110dB -

100dB -

90dB -

80dB -

コンプレッサーで優れたサウンドを得るのは最も難しい作業の1つです。インプットレベル、
スレッショルド、コンプレッション・レシオ、アタック、リリースタイムなど様々な要素を
ベストなバランスに調える必要があり、一部の設定ミスだけでサウンド全体が台無しになり
ます。本機はコントロールの一部を省略しています。各コントロールはベストなサウンドが
得られるよう設計され、シンプルな操作で優れた音質を得られます。

コンプレッサーとは ?
コンプレッサーは自動でレベルを調整する機器です。コンプレッサーが出来る前、エンジニ
アはダイナミック・レンジを調整するため、手動でボリュームを調整していました。当時、
ダイナミック・レンジは約 60dB で、ビッグバンド・オーケストラのピークである 100dB に
対処するには、エンジニアの職人技が欠かせませんでした。その後、レベルを自動で調整す
るコンプレッサーが登場し、レコーディングの方法は劇的に変わりました。今日のデジタル
技術ではダイナミック・レンジは 120dB まで録音可能です。しかし、ダイナミック・レン
ジが大きくなることで別の問題が生まれました。サウンドの音量が小さい個所では、リスナー
は音量を上げざるをえません。その際にまるで落雷のようなフォルティシモがあると、その
一瞬は耳をつんざくばかりのものになります。コンプレッサーはそういった瞬間的なピーク
を抑制し、サウンド全体の音量を設定したレンジに抑えます。

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module

True to the Music
®

2

OVERVIEW

The Radial Komit is a combination compressor-limiter designed for ‘one knob’ operation. This 
eliminates the guess work that often makes dynamic processing a challenge. But don’t let the 
diminutive front panel make you think that the Komit is ‘limited’… there are tons of features 
just raring to get used! 

The Komit is made up of two major building blocks: the compressor and the limiter. The 
Flex-Knee™ compression circuit is a voltage controlled amplifi er (VCA) while the limiter is 
a unique clipping circuit designed to simulate the sound created by old school diode bridge 
inputs from the early days of radio. In between is a gain make-up control that lets you adjust 
the output to compensate or drive the clipping limiter to create various effects. 

INPUT VOLTAGE CONTROLLED 
AMPLIFIER

VARIABLE LIMITING
CLIPPER

OUTPUT GAIN STAGE
0dB ~ +20dB

OUTPUT

BYPASS

 
Getting great sounding compression is often described as one of the most diffi cult challenges 
in audio. This is attributed to the complex balance involved in setting the input level, threshold, 
compression ratio, attack time, release and gain make-up. Too much or too little of any one 
parameter and the track ends up sounding bad. With the Komit, many of these controls 
have been purposely omitted. Instead, each control has been carefully crafted to achieve 
great results with a limited amount of fi ddling and knob twisting. The following describes 
compression and how we managed to develop the Komit’s ‘one-knob’ control.  

What Is Compression Anyway? 
In simple terms, a compressor is an automatic level controlling device. In the early days 
before compressors, the audio engineer basically had to adjust the volume manually in order 
to keep the dynamic range under control. Back then, the dynamic range was limited to around 
60dB and with big band orchestras generating peaks as high as 100dB, keeping the levels 
under control was an art to be sure. Compressors changed the way music was recorded by 
automatically keeping the signal under control. With today’s digital technology, we are now 
able to record with as much as 120dB of dynamic range. But this poses a new problem: when 
musical passages are low, we turn up the volume to hear the music above the ambient noise. 
And then when thunder strikes, the resulting transients can be deafening. 

Compressors are used to limit the transients by attempting to keep the program material 
within a given range. For example, the shaded area in the image below depicts the average 
program level. When the program level exceeds the average (the dashed line depicts the 
threshold), compression is applied.

110dB -

100dB -

90dB -

80dB -

VCA（Voltage Controlled Amplifiers）
VCA は、外部電圧でレベルをコントロールするアンプです。コントロール・ボルテージは、
入力信号の音量変化（エンベロープ）を読み取る RMS ディテクターを使用します。ピーク
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が設定されたスレッショルドを超えるとアンプの出力が自動的に下がります。レシオ・コン
トロールでリダクション量をコントロールします。僅かなコンプレッションからハードなコ
ンプレッションまで設定できます。

True to the Music
®
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Voltage Controlled Amplifi ers
A VCA or voltage controlled amplifi er is exactly that… an amplifi er whose level is controlled 
by an external voltage. This control voltage uses what is known as an RMS detector that 
reads the program material. When a peak arrives that is above the acceptable threshold, the 
amplifi er’s output is reduced automatically. The amount of reduction is set by the engineer 
using the compression ratio. The ratio can be set for slight compression to extreme whereby 
with every decibel (dB) that comes in, only a certain percentage will be allowed to pass.

SLIGHT MODERATE SIGNIFICANT HEAVY BRICK WALL

1.2 : 1 2 : 1 5 : 1 10 : 1 20 : 1

1.2dB in : 1dB out 2dB in : 1dB out 5dB in :1dB out 10dB in : 1dB out 20dB in :1dB out

83% allowed to pass 50% allowed to pass 20% allowed to pass 10% allowed to pass 4% allowed to pass
 
Using the example above, if the ratio is set at 2:1 and there is a 10dB peak, the VCA will 
only allow 5dB to pass. When the compression ratio is pushed above 10:1, the compressor 
is generally considered to be a limiter. When the ratio is above 20:1 it is often referred to as 
a ‘brick wall’. In this case, for every 10dB that is applied, barely ½ dB will pass. A brick wall 
limiter is used to keep the signal out of the red. As a rule, the less compression you apply, the 
more natural the program material will sound. 

110dB -

100dB -

90dB -

80dB -

Controlling The VCA
The Komit’s VCA employs what is known as a feed-forward detection circuit. In other words, 
it looks at the incoming signal before it arrives and adjusts itself accordingly to control the 
peak. When it ‘sees’ a peak that exceeds the threshold (dashed line), depending on how the 
compression ratio has been set, the VCA will reduce the output to compensate.

上の表を例にすると、Ratio を 2:1 にセットして入力がピークで 10dB だと、VCA は 5dB だ
け出力します。Ratio を 10:1 以上にすると、一般的にはリミッター、20:1 以上にするとブリッ
ク・ウォール・リミッターと呼ばれます。ブリック・ウォール・リミッターは、出力信号がオー
バーレベルになってはならないデジタルレコーディングなどに役立ちます。また、コンプレッ
ションが少ない方が、より自然なサウンドになります。

True to the Music
®
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Controlling The VCA
The Komit’s VCA employs what is known as a feed-forward detection circuit. In other words, 
it looks at the incoming signal before it arrives and adjusts itself accordingly to control the 
peak. When it ‘sees’ a peak that exceeds the threshold (dashed line), depending on how the 
compression ratio has been set, the VCA will reduce the output to compensate.

VCA をコントロールする
本機の VCA はフィード・フォワード・ディテクション回路で、入力信号が到達する前に、
その信号をモニターしてピークをコントロールします。ピークがスレッショルドを超えたこ
とを検知すると、VCAがセットしたレシオに応じて出力レベルを抑制します。

True to the Music
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Controlling The VCA
The Komit’s VCA employs what is known as a feed-forward detection circuit. In other words, 
it looks at the incoming signal before it arrives and adjusts itself accordingly to control the 
peak. When it ‘sees’ a peak that exceeds the threshold (dashed line), depending on how the 
compression ratio has been set, the VCA will reduce the output to compensate.

VCA はサイドチェイン回路を使って外部からでもコントロールできます。この場合でもア
タックとリリースの設定は有効で、VCAの反応速度をコントロールします。このアタックと
リリースタイムの調整は非常に重要で、サウンドに大きな影響を与えます。

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module
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The control is processed outside the VCA using a circuit known as the side chain. The side 
chain itself is governed by what are called time constants. These determine how quickly 
the VCA circuit will react. This involves carefully setting the attack and release times. When 
adjusting the time constant, you are basically telling the compressor how quickly it should 
react to the peak (attack time) and how quickly things should revert back to normal (release 
time). 

If set too quickly, it make an audible click. If set too slow it can squash the dynamics to a point 
where the track sounds lifeless. One typically sets the ‘conditions’ by adjusting a variety of 
knobs such as gain, threshold, compression ratio, attack, release and so on. Trying to get the 
combination to sound right is diffi cult. This is precisely why the Komit is equipped with three 
speed settings and a single control knob. The Komit makes it easy to set the time constant 
based on the type of material that you are compressing and achieve great results quickly. 

For ultra quick transients like percussion, a fast setting (A) is used. This sets the compressor 
to react very quickly to high-hats, tambourine, wood block or even a snappy snare. For 
instruments like guitar and bass a smoother time constant is generally used. The medium 
(B) setting avoids the abrupt turn-on transient and lets the note decay more naturally. And for 
voice or maybe a string section, the slower (C) setting may be preferred.

The FlexKnee™ Compression Curve
For the most part, there are two fundamental compression curves known as hard knee 
and soft knee. These are often confused with the attack time. The knee is the pivot point 
where compression begins. Hard knee compression abruptly affects transients above the 
threshold while soft knee sets in before the threshold and does so in a smoother fashion. 
Most engineers feel that soft knee sounds more musical. 

LINEAR
(NO COMPRESSION)

SOFT KNEEHARD KNEE
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速すぎる設定にするとクリック・ノイズが発生します。遅すぎる設定にするとダイナミクス
が潰れ、生命感のないサウンドになります。一般的にゲイン、スレッショルド、レシオ、アタッ
ク、リリースなどのパラメーターを調整してコンプレッションを整えます。しかしながらそ
れらのパラメーターを最適にセットして的確なコンプレッションを得ることは簡単ではあり
ません。そのため本機は 3段階のスピード設定とシングルノブだけなのです。本機は素材に
合わせて設定するだけなので、素早く優れた結果が得られます。

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module
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パーカッションには FAST を選びます。コンプレッサーがすばやく反応するためハイハット
やタンバリンなどに適しています。ギター等の弦楽器にはMEDIUMが適し、ボーカルには
SLOWが適しています。

FlexKnee コンプレッション・カーブ
コンプレッション・カーブには、主にハードニーとソフトニーの2種類があります。ニーとは、
コンプレッションが始まるポイントでのコンプレッション・カーブのことです。ハードニー
では、スレッショルド・ポイントを境に、すぐにコンプレッションが効き始めます。ソフトニー
では、スレッショルド・ポイントより少し下からなだらかに効き始めます。ソフトニーの方
がより自然なサウンドです。
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True to the Music
®

4

The control is processed outside the VCA using a circuit known as the side chain. The side 
chain itself is governed by what are called time constants. These determine how quickly 
the VCA circuit will react. This involves carefully setting the attack and release times. When 
adjusting the time constant, you are basically telling the compressor how quickly it should 
react to the peak (attack time) and how quickly things should revert back to normal (release 
time). 

If set too quickly, it make an audible click. If set too slow it can squash the dynamics to a point 
where the track sounds lifeless. One typically sets the ‘conditions’ by adjusting a variety of 
knobs such as gain, threshold, compression ratio, attack, release and so on. Trying to get the 
combination to sound right is diffi cult. This is precisely why the Komit is equipped with three 
speed settings and a single control knob. The Komit makes it easy to set the time constant 
based on the type of material that you are compressing and achieve great results quickly. 

For ultra quick transients like percussion, a fast setting (A) is used. This sets the compressor 
to react very quickly to high-hats, tambourine, wood block or even a snappy snare. For 
instruments like guitar and bass a smoother time constant is generally used. The medium 
(B) setting avoids the abrupt turn-on transient and lets the note decay more naturally. And for 
voice or maybe a string section, the slower (C) setting may be preferred.

The FlexKnee™ Compression Curve
For the most part, there are two fundamental compression curves known as hard knee 
and soft knee. These are often confused with the attack time. The knee is the pivot point 
where compression begins. Hard knee compression abruptly affects transients above the 
threshold while soft knee sets in before the threshold and does so in a smoother fashion. 
Most engineers feel that soft knee sounds more musical. 

LINEAR
(NO COMPRESSION)

SOFT KNEEHARD KNEE

前述の通り、レシオを小さくするとより自然なサウンドになります。しかし、状況によって
は充分なピークのコントロールができないことがあります。一方、レシオを高くすると潰れ
たサウンドになり、ナチュラルなダイナミクスが損なわれます。本機では独自の FlexKnee
機能を搭載し、入力される信号に基づいて自動調整します。レベルが低い場合、レシオを低
くし、自然な効果になります。しかし、ピークになるとコンプレッション・カーブが自動で
変化し、スレッショルドを下げながらレシオを上げます。そのため、出力を設定したレンジ
内に抑制できます。
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And as previously mentioned, lower compression ratios tend to sound more natural but 
may not prove to provide adequate control over peak transients. On the other hand higher 
compression ratios provide the needed control, but tend to introduce artifacts or squash all 
of the natural dynamics. 

With the Komit, a scaled approach we call FlexKnee™ is employed that dynamically 
adjusts itself based on the incoming program material. At lower levels the compression 
ratio automatically decreases for a more natural rendering but as peaks are encountered, 
the compression curve changes, simultaneously lowering the threshold and increasing the 
compression ratio at the pivot point. As this happens, a larger portion of the signal’s dynamic 
range becomes compressed all the while, automatically adjusting the output to that it stays 
within the predetermined range.
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Simply set the input level to the desired program range between -10dB and +4dB and set 
the compressor to the desired ratio. Should sibilance or pumping become audible, simply 
back off the compression. If more output is needed, adjust the make-up gain to suit. It truly 
is that easy! 

Good And Bad Limitations! 
In general terms, a limiter is basically a compressor that is set at a higher ratio. And although 
there is no set standard, one usually refers to limiters when the compression ratio is set 
above 10:1.  Some compressors like the Komit employ VCAs while others employ opto-
couplers (photocells), FETs (fi eld effect transistors) or even go as far as using light bulbs 
to work their magic. These are available in various tube or solid state circuit permutations 
that together give them a particular sound.  Because each type of compressor-limiter will 
introduce a sonic signature, engineers will select one or another depending on preference. 
The Komit’s 12 position limiter control has been set up to work two ways: Either as a clipping 
limiter or as a super clean brick wall limiter.

5

入力信号に合わせて INPUT スイッチを -10dB か +4dB にセットし、コンプレッサー・レシオ
を用途に合わせてセットします。シビランスやポンピングが目立つようでしたらコンプレッ
ションを下げてください。最後にゲイン調整にて出力レベルを補正してください。

リミッターとは
一般的にリミッターはレシオを高く設定したコンプレッサーです。特に規格はありません。
レシオ 10:1 以上でリミッターという考えもあります。本機は VCA を使用していますが、コ
ンプレッサーの中にはオプトカプラー（フォトセル）やFETを使用するものもあります。更に、
真空管を使ったものもあれば、ソリッドステートのものもあります。それぞれに個性があり、
エンジニアは用途や好みによって色々なコンプレッサーを使い分けます。本機は12ポジショ
ンのリミッターコントロールを装備しています。しかし、動作タイプはクリッピング・リミッ
ターとクリーン・ブリックウォール・リミッターの 2種です。

ダイオード・ブリッジ・クリッピング・リミッター
ラジオ創世記には、信号の抑制にはダイオード・ブリッジ回路を使用していました。それら
はピークをクリップさせるので、決して綺麗なサウンドではありませんでした。
本機では、ソフトなクリップから極端なクリップまで 10 種のプリセットがあります。プリ
セットとGAIN の設定で様々なクリップサウンドを作り出せます。

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module
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Diode Bridge Clipping Limiter 
Back in the early days of radio, diode bridge circuits were used as a means to limit the signal 
in a classic communication receiver. These ‘nasty’ sounding circuits would ‘clip’ the peaks 
in the truest sense of the word. Only with the Komit, you decide when the onset of clipping 
will occur.

 NO CLIPPING MODERATE CLIPPING HARD CLIPPING

The Komit simulates the effect with 10 presets for quick, repeatable set ups. These are 
scaled from slight clipping to down-right nasty. Think in terms of Nine Inch Nails and you will 
get the picture. Adjusting the amount of clipping is merely a matter of selecting one of the 10 
presets and then using the drive gain to decide how hard you want to hit the Clipper circuit. 

Brick Wall Control
Although the aggressive effect of radical diode bridge limiting can be fun, there is often 
a need for clean high-ratio compression or brick wall limiting. This application is simple: 
keep the signal out of the red. This time, we want to do it with minimal artifact. When the 
Komit’s LIMITER control is set to BW, it bypasses the diode bridge circuit and doubles the 
compression ratio. When the COMPRESSION ratio control is set fully clockwise it can reach 
a ratio of 20:1 compression which means that for every dB that is applied, you are only 
allowing 4% of the signal to pass. 

2:1

BRICK WALL

4:1
10:1

20:1

As you can see, the Komit’s amazing feature set delivers everything from simple compression, 
to brick wall limiting to interesting effects created by the Clipper. Once you begin using the 
Komit and hear how these seamlessly interact, you will be amazed at what sounds you can 
create. 
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ブリックウォール・コントロール
激しいダイオード・クリップのエフェクトも良いのですが、クリーンでレシオが高いコンプ
レッションやブリックウォール・リミッティングが必要な場合もあります。ブリックウォー
ルでは、信号がクリップするレベルに達しないよう抑えます。本機の LIMITER コントロール
を BWにセットしすると、ダイオード・ブリッジ回路をバイパスし、レシオ設定が 2倍にな
ります。コンプレッションのレシオを最大にすると、レシオが20:1 になり、1dB信号が上がっ
てもその 4％しか出力信号は上昇しません。

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module
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使用する

他の機器を繋ぐ前にはいつでも、常に全ての機器のレベルが下がっていることを確認してく
ださい。これにより、大き過ぎるポップノイズや信号によって、ツイーターのような精密機
器にダメージを与える事を防ぎます。カード・コネクタにダメージを与えないよう気を付け
て、慎重に本機を 500 シリーズラックに差し込んで、ネジを使ってしっかり固定します。
レコーディングシステムとの接続には、リアパネルの端子で行います。大半の 500 シリーズ
ラックには XLR 端子があります。本機を 500 シリーズラックにマウントすると自動的にモ
ジュールの入出力を XLR 端子にルーティングします。ラジアルのWorkhorse ならば、更に
TRS 端子、D-Sub にルーティングし、Workhorse のミキサーに送ります。またWorkhorse
にあるOmniport は、外部キー入力になります。

まず本機の設定を以下のようにしてから使い始めます。
1.  LIMITER：OFF (bypass)
2.  スピード：MEDIUM
3.  COMPRESSOR Ratio: 最小（1:1）
4.  SYNC：オフ（押さない）
5.  INPUT：+4dB（押さない）
6.  GAIN：最小（U）

リアパネルの XLR INPUT 端子に信号を入力します。Workhorse をお使いでしたら 1/4" や
D-Sub 入力端子も使えます。+4dB バランス信号での使用を前提に設計されていますが、
-10dB アンバランス信号にも対応しています。-10dB 信号を入力する場合には、フロントパ
ネルの INPUT スイッチを押して -10dB にします。本機にはリアパネルのXLRに送るダイレクト
オーディオ出力に加え、Workhorse 内部ミキサーバスに送るバッファー出力も搭載しています。

True to the Music
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GETTING STARTED

Before making any connections, start by turning off your audio system and turning all volumes 
levels down. This helps protect equipment from turn-on transients that could damage 
loudspeakers and other sensitive equipment. We recommend using a power bar with an on-
off switch as this makes it easy to turn on and off the 500 series rack, monitors and so on, 
using a single switch. Carefully plug the Komit into your 500 series rack to avoid stress on the 
card edge connector. Screw the module in to ensure it does not accidentally get dislodged. 

All connections to the Komit are done on the rear panel. Most 500 series racks are equipped 
with XLR connectors. When you plug the Komit into your 500 series rack, it will automatically 
route the input and output to the module. With the Workhorse, this is augmented with ¼” TRS 
connectors, D-Subs and a signal to feed the Workhorse mixer. It also activates the Omniport 
which in this instance (with Komit) turns the Omniport into an external key input.   

Start with these settings:
1. Limiter: set to OFF (bypass)
2. Speed: set to MEDIUM
3. Compressor Ratio: set fully counter-clockwise to 1:1 
4. Sync: set to outward position 
5. Input +4/-10dB: set to outward position (+4dB)
6. Gain: fully counter-clockwise (unity gain)

Connect the audio input using the rear panel XLR on your 500 series rack. If you have a 
Workhorse, you can also use the ¼” input or D-sub. Although the Komit is designed for a 
professional +4dB balanced signal, unbalanced signals will also work. Simply depress the 
+4dB/-10dB input to adjust the threshold. The Komit is equipped with a direct audio output 
to feed the rear panel XLR plus a buffered output to feed the Workhorse internal mix buss. 
We suggest you start by using the Komit on its own so that you familiarize yourself with the 
functions before creating more elaborate set-ups. 
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コンプレッサーを使用する

本機にはフィード・フォワード・シグナル・ディテクション回路の VCA コンプレッサーを
搭載しています。入力信号レベルを読み取り、FlexKnee回路が反応します。通常のコンプレッ
サーとは異なり、アタック／リリース・タイムの細かな設定は不要です。3タイプの中から
選んで、更にレシオを調整します。厳密なルールはありませんが、一般的には、ボーカルに
は SLOW、楽器にはMEDIUM、打楽器には FAST を選びます。

本機はONスイッチで動作します。音源を入力してコンプレッションを調整します。ドラ
ム・トラックにコンプレッサーをかけると、効果を理解しやすいでしょう。レシオ・コント
ロールは最小（1:1）から調整を始めます。1:1 では、入力信号が 1dB 上がった際に出力信号
が 1dB 上がります。2:1 にすると、入力信号が 2dB 上がった際に出力信号が 1dB 上がります。
つまり 50%しか上昇しません。コントロールを更に上げると信号をより圧縮します。

入力レベルを調整する
本機には、通常のコンプレッサーにあるスレッショルド・コントロールがありません。スレッ
ショルドとはコンプレッサーが動作を始めるポイントのことです。本機ではスレッショルド・
コントロールの代わりに 2段階（+4/-10dB）スイッチがあります。本機は、レコーダーや
マイク・プリアンプ等の +4dB や -10dB ラインレベル信号を受けられます。よりコンプレッ
ションを強くしたければスイッチを押して -10dB にします。操作は簡単。コンプレッサーで
入力信号を圧縮するため、用途に応じて音源のレベルを調整します。続けてコンプレッショ
ン・レシオを設定し、ゲインを調整します。GAINコントロールはコンプレッサーとリミッター
の間にあります。

出力ゲインを調整する
本機の GAIN コントロールには役割が 2つあります。1つ目はコンプレッサーで下げたゲイ
ンの補正です。ピークを圧縮し、ダイナミックレンジが小さくなると、全体の音量も下がり
ます。その下がった分をGAIN コントロールで補正します。可変範囲は 0〜 +22dB です。2
つ目はリミッター（クリッパー）のドライブ量のコントロールです。

10 段階メーター
10 段階の LED メーターはゲインリダクション量（中央から左）と出力レベル（中央から右）
を表示します。
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リミッターを使用する

本機のリミッターはジキルとハイドのように全く異なる 2面性があります。一方は非常にク
リーンなブリックウォール・リミッターで、もう一方はクリッパーです。これはダイオード・
ブリッジ入力回路をオーバーロードさせたサウンドをシミュレートする、クリッピング・エ
フェクトです。12 ポジションの LIMITER ツマミで、わずかなエフェクトから激しいエフェ
クトまで選択可能です。

BW：	 コンプレッサーをブリックウォールにセットし、クリッパー回
路をバイパスします。

OFF：	 クリッパー回路をバイパスします
-6 〜 21：	クリッパーのスレッショルドが次第に上がります。

ブリックウォール・リミッター
BW（ブリックウォール）を選んで、レシオが最大の場合、非常にクリーンなリミッターに
なります。クリッパー回路をバイパスし、コンプレッサーのレシオは2倍になります。つまり、
レシオを最大にすると 20:1 になります。デジタル・レコーディングでのレコーダーのクリッ
プ防止などに適しています。

リミッター ・オフ・モード
OFF にセットしますとクリッパー回路がバイパスされ、100% VCA コンプレッサーとして動
作します。コンプレッサーもバイパスする必要がある場合にはONスイッチにてバイパスに
してください。

クリッパー
クリッパーはビンテージ・ラジオで使用されていた、ダイオード・ブリッジ入力回路をオー
バーロードさせた際のエフェクトをシミュレートします。一般的なリミッターとは異なり、
信号が設定されたあるレベルを越えた際に生じる不自然な形でのゲイン抑制効果です。ある
ポイントから音量は上がらず歪みが生じます。これがクリッピングで、そのクリッピングか
ら名前とってクリッパーと名付けられました。

LIMITER コントロールには、クリッピングのスレッショルドを切り替えるクリッパーのため
のポジションが 10 個あります。信号レベルがそのスレッショルド・レベルを越えると波形
が歪み始めます。+9dB から +21dB まで、クリッパーはピークをコントロールし、ビンテー
ジ機器のような心地よい倍音を加えます。+6dB から 0dB はキャラクターがダーティに変化
します。-3dB から -6dB の過激なセッティングにするとナイン・インチ・ネイルズなどのよ

True to the Music
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USING THE LIMITER

The Komit’s limiter is in fact a Jekyll & Hyde arrangement. At one end it can be used as a 
super clean brick wall limiter, and at the other end, it turns on the Clipper™. This is a clipping 
effect that simulates the effect of overloading a diode bridge input circuit. The effect can 
range from subtle to extreme and is predicated by the 12 position LIMITER rotary switch.

Position BW: Sets the compressor circuit to brick-wall limiting and 
bypasses the Clipper™ circuit.

Position OFF: This bypasses Clipper™ circuit.
Positions -6~21: Gradually increases the threshold of the  Clipper™.

The Brick Wall Limiter
When the BW (brick wall) setting is selected and the compressor control turned fully 
clockwise, the Komit acts as a super clean limiter. The Clipper™ circuit is bypassed and  the 
compressors ratio control doubles by a factor of two (x2) changing the maximum compression 
ratio from 10:1 to 20:1. In other words, for every 20dB sent in, only 1dB (4%) will be allowed 
to pass. This setting is ideally suited for digital recording where you absolutely want to keep 
the signal out of the red.

Limiter ‘Off’ Mode
When the limiter is set to OFF, the Komit bypasses the Clipper™ circuit, leaving you with 
100% VCA compression control over the signal. It is important to note that the Komit’s VCA 
compression circuit is basically always on. You can turn it off using the bypass switch or dial 
out the compression by tuning the ratio dial to the 1:1 position - fully counterclockwise.

The Clipper™ 
The Komit’s Clipper is designed to simulate the effect of overloading a diode bridge input 
circuit. This type of circuit was used in vintage radio receivers. Although not a limiter in the 
usual sense of the word, the way this works is by limiting the gain in somewhat the same way 
as one ‘unnaturally’ limits the output of a device when pushed beyond its normal operating 
range. At one point, instead of getting louder, it basically distorts. The term of course is 
clipping, hence the name Clipper™.  

The LIMITER control has 10 positions for the Clipper™ labeled in decibels for the threshold 
of clipping. When the level exceeds the threshold the waveform is clipped. From +9dB to 
+21dB the Clipper quietly controls peaks and adds pleasing overtones reminiscent of vintage 
devices. From +6dB to -0dB the Clipper changes character from nice and dirty to down right 
ugly. And when set to the extreme, -3dB to -6dB, think Nine Inch Nails. The Clipper adds 
character to bass, crush to kick drum and edge to vocals. 

To hear the clipping effect, fi rst set the compressor control to 1:1 and the GAIN to U or unity 
gain. Hit play. Rotate the 12 position LIMITER dial counterclockwise until you clearly hear 
the effect. Now increase the GAIN control and listen to the effect. The more signal you drive 
the Clipper™ with the more distortion it will produce. As you get to know the Komit, you will 
fi nd that using the Clipper™ in a subtle way can increase the presence of a vocal track or 
add sizzle to a snare drum. By combining the compressor section with the Clipper™, you 
can unleash all kinds of new and exciting sounds that will surely please some and completely 
unnerve others. Not very nice but certainly loads of fun! 
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うな激しい歪みになります。クリッパーはベースやクラッシュやキックを特徴的にし、ボー
カルにエッジを加えます。

以下のようにするとクリッパーを確認できます。COMPRESSORを1:1に、GAINをＵにします。
トラックを再生し、LIMITER コントロールをエフェクトが感じられるまで、左回りに 1ポジ
ションずつ回してください。GAIN を上げ、効果を確認します。ドライブする量が大きくな
ると歪みも増加します。本機の操作に慣れるとボーカルの存在感を上げたり、スネアに生々
しさを加えたりと、クリッパーの最適な利用方法を把握できるでしょう。クリッパーとコン
プレッサーを組み合わせることで、新しいサウンド・メイキングが可能です。
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使用例

ベース
ベースには、コンプレッションを少し加えると、音質が向上します。レシオは 5:1、
MEDIUMから始めます。ダイナミクスによってレシオを調整します。コンプレッション量に
応じて出力を補正します。

ボーカル
ボーカリストによっては、動きが激しくコンプレッサーの設定が難しい場合もあります。補
正のためにコンプレッションを強く設定するとダイナミクスが失われ、トラックが味気ない
ものとなります。自然なコンプレッションが得られるように 3:1 程度から始めます。

キック・ドラム
キックにコンプレッサーをかけると、ドラマーのパフォーマンスを安定させます。ボーカル
と同じように、ドラマーによってプレイの安定度が違います。レシオは 3:1、FAST から始め
ます。より押し出しの強い音にしたければ 6:1 かそれ以上に設定してみます。

アコースティック・ギター
アコースティック・ギターにコンプを掛けると、良い結果を得られます。コンデンサーマ
イクを、ネックとサウンドホールの間 15cm 程度の距離にセットします。レシオは 3:1、
MEDIUMから始めます。全体のダイナミクスを失わずに、ピークを抑えるように調整します。

ピアノ
ピアノは楽器の中で最も帯域が広く、ダイナミクスも大きな楽器です。そのためコンプレッ
ションの調整にも注意が必要です。ソロパフォーマンスでは、レシオを 1.5:1 以下などの低
めに設定するとダイナミクスを犠牲にせずにピークを抑えられます。オーケストラとのミッ
クスでは、より強いコンプレッションが必要な場合もあります。

本機をステレオで使う
これまで 2台のコンプレッサーをリンクする方法は、コントロール・ボルテージを共有する
ことでした。この手法での問題は、パーツの誤差やコントロール・ボルテージのタイムラグ
が原因で、アタックやリリースタイムの正確性に欠けることでした。この問題を解消するた
め、本機にはアタックとリリースを共有する革新的な Sync 機能を搭載しています。これに
より正確なステレオ・イメージが確保できます。ラジアルのWorkhorse シリーズなら、本
機をステレオで簡単に使えます。Workhorse のリアパネルにある LINK スイッチをONにし
ます。本機のフロントパネルにある SYNC スイッチでマスターおよびスレーブにする機器を
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選びます。SYNC を ONにした方がスレーブになります。ステレオ設定にしても、アタック・
リリース・タイムはリンクしますが、その他のコントロールは独立しています。

キー入力を使用する（Workhorse の Omniport を使用）
Workhorse にマウントして使う場合、Omniport に接続する外部機器で本機をコントロール
できます（キー入力、サイドチェイン）。入力信号ではなく、外部ソースに反応してコンプレッ
ションが掛かります。この手法は多彩な用途で使用されています

True to the Music
®

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module

Using The Key Input (Omniport On Workhorse)
If you have a Workhorse, you can also control the Komit’s dynamics from an external device 
by connecting it to the Omniport - which in this case is set as a key input or side-chain. So 
instead of the Komit reacting to the program input signal, it will compress the signal following 
an outside source. This can be used in a variety of ways: 
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Amplitude Dependent Compression Or Ducking
Ducking is a term that refers to automatically reducing the level of one track when another is 
played. This is commonly used in video for dialogue replacement whereby when the orator 
speaks, the background music will automatically be shunted. You can also use ducking in 
music production. For instance you can automatically reduce the level of a rhythm guitar 
when the vocalist is singing. As soon as she stops, the guitar will automatically be brought 
back up to the previous level. 

To create these effects, simply take the vocal track output from your recorder or mic preamp 
and send it into the key input via the Omniport. Set the compressor to a relatively high setting 
like 5:1 and adjust the input level from the vocal track. Adjust to suit. 
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Another use for ducking is using the kick drum as the key to pull down the stereo track. This is 
popular with dance music and is used to accent the kick drum by automatically reducing the 
loudness of all the other tracks. To create this effect, set the Komit with fairly high compression 
and when the kick drum signal hits the Komit, the program will be reduced accordingly. 

Frequency Dependent Compression Or De-essing
Another popular application with a compressor is known as de-essing or controlling the 
sibilance of a vocal track that may have excessive ‘S’ sounds. To set this up, send the 
vocal track into an equalizer. The EQ will be used to accentuate the ‘S’ problem. The output 
from the EQ will then be sent to the Komit’s key input. When excessive S frequencies are 
encountered, the Komit will pull down the track automatically smoothing out the track. 
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ダッキング
ダッキングはあるトラックを再生した際に、もう 1つのトラックを自動的に下げる機能です。
主にビデオ等で、ナレーターが話すときに BGMの音量を下げる場合に使用します。ダッキ
ングは音楽でも使用します。例えば、ボーカルが歌う個所で自動的にリズムギターを下げる
場合です。歌が終わると、すぐにギターが元の音量に戻ります。この手法は、レコーダーや
マイクプリからのボーカル・トラック出力を、Omniport（キー入力）に入力し、レシオを 5:1
等高めに設定し、ボーカル・トラックからの入力レベルを調整すればできます。
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その他の使用方法では、キック・ドラムをキーに使用してステレオトラックを下げる手法が
あります。この手法はダンスミュージックで人気があり、他のトラックの音量を下げること
でキックにアクセントを加えます。キックドラムをOmniport に入力し、コンプレッション
を強めにセットしてください。

ディエッシング
ディエッシングはボーカルからサ行のノイズ（シビランス）を取り除く機能です。ボーカル・
トラックをイコライザーに送ります。EQはサ行の子音が強調されるセッティングにします。
EQからの出力を本機のキー入力（Omniport）に入力します。サ行の音が突出した場合、本
機は自動でトラックの音量を下げます。

True to the Music
®

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module
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スペック

回路：	 フィード・フォワード（RMSサイド・チェーン）
クリップ・レベル（出力）：	 +22dBu
コンプレッション・レシオ：	 1:1 〜 10:1（入力レベルとコンプレッサーの設定による）
ブリックウォール・モード：	 1:1 〜 20:1（入力レベルとコンプレッサーの設定による）
周波数特性：	 20Hz 〜 20kHz（-2dB drop at 20Hz）
最大ゲイン：	 +20dB（コンプレッサーを最小に、出力を 10 に設定した場合）
入力インピーダンス：	 9650 Ω
混変調歪：	 0.112% @ 80Hz/3kHz（+10dB in and -12dB out; Compressor 1:1; 

Output gain 1:1）
リミッター（クリッパー）：	 -6dBu 〜 +21dBu
Omniport 機能：	 キー入力検出
出力インピーダンス：	 140 Ω
出力レベル：	 最大 +22dBu
消費電流：	 72mA
THD+N：	 0.025% @ 1 kHz. (+10dB in; 20:1 Brick Wall setting; Output gain 

1:1)
	 0.023% @ 1 kHz. (0dB in and out; Compressor and Output gain 

controls at 0)
スレッショルド：	 -10dBu or +4dBu
重量：	 0.7 kg	

端子

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module

True to the Music
®

* Subject to change without notice.

CONNECTOR WIRING

HOT (+)

COLD (-)

GROUND

TRS ¼” Phone Connector

HOT (+)
GROUND

TS ¼” Phone Connector

1 2

3

HOT (+)

COLD (-)

XLR Connector

GROUND

RADIAL KOMIT 500 SPECIFICATIONS*

Circuit Type: Feed Forward with True RMS Sidechain.
Clip Level - Output: +22dbu 
Compression Ratio: 1:1 to 10:1 Depending on input level and compressor control setting.
Brick Wall Mode: 1:1 to 25:1 Depending on input level and compressor control setting.
Frequency Response: Flat with -2db drop at 20Hz 
Maximum Gain: +20db Compressor set to minimum and Output Control set to 10
Input Impedance: 9650 Ohms (9500 ohms resistive and 150 ohms inductive)
Intermodulation Distortion; 0.112% @ 80Hz/3kHz (+10dB in and -12dB out; Compressor 1:1; Output gain 1:1)
Limiter (Clipper™): +4dBu to +21dBu, Variable level classic communications receiver clipper circuit.
Omniport Function: Key input to detector 
Output Impedance: 140 Ohms 
Output Level: Up to +22dBu
Power Requirement: 72mA
THD+N: 0.025% @ 1 kHz. (+10db in; 25:1 Brick Wall setting; Output gain 1:1)

0.023% @ 1 kHz. (0db in and out; Compressor and Output gain controls at 0)
Threshold: -10dbu or +4dbu 
Warranty: 3 Years 
Size: Standard 500 Series format
Weight: 1.5 lbs. (0.7 kg)
Compliance API: Yes (VPR Alliance)
Compliance WHOS-Doc: Yes (Radial Workhorse 500 Rack)
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ブロック・ダイアグラム
True to the Music

®

Radial Engineering Ltd. Komit 500 Module
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